CoLEccION DE PROPIEDAD INTELECTUAL

2t

HOS DE AUTOR
SOBRE LA OBRA

AUDIOVISUAL: EL MONTADOR
COMO CREADOR

ELISA GUTIERREZ GARCIA

Universidad Complutense de Madrid

Prélogo
MARIA FERNANDA MORETON SANZ

Titular de Derecho Civil de la UNED, acreditada a Catedrdtica

RELS

EDITORIAL


https://www.editorialreus.es/libros/los-derechos-de-autor-sobre-la-obra-audiovisual-el-montador-como-creador/9788429028126/

ir a editorialreus.es

COLECCION DE PROPIEDAD INTELECTUAL
TITULOS PUBLICADOS

Nuevas Tecnologias y Propiedad Intelectual, Carlos Rogel Vide (Coord.) (1999).

Las obligaciones del editor en el contrato de edicion literaria, Miguel L. Lacruz (2000).

Obra plastica y Derechos de autor, Jorge Ortega Doménech (2000).

Diccionario de Propiedad Industrial e Intelectual. Espaiiol / Francés / Espaiiol, Angeles
Sirvent y otras (2000).

Contratos en torno a la edicion, Maria Serrano Ferndndez (2001).

Las obras audiovisuales. Panoramica juridica, Nazareth Pérez de Castro (2001).

Creaciones audiovisuales y Propiedad Intelectual. Cuestiones puntuales, Carlos Rogel
Vide (Coord.) (2001).

Contrato de merchandising y Propiedad Intelectual, Susana Navas Navarro (2001).

El derecho sui generis del fabricante de bases de datos, Miguel Angel Bouza (2001).

Bibliografia espaiola sobre Propiedad Intelectual 1987-2000, César Iglesias (2002).

Las obligaciones del editor musical, Miguel Angel Encabo Vera (2002).

Proteccion de la Propiedad Intelectual, José-Antonio Vega Vega (2002).

Anuario de Propiedad Intelectual 2001, Carlos Rogel Vide (Director) (2002).

Estudios completos de Propiedad Intelectual, Carlos Rogel Vide (2003).

El contrato de representacion teatral, Luis Felipe Ragel Sdnchez (2003).

Obras musicales, compositores, intérpretes y nuevas tecnologias, Raguel de Romdn Pérez
(2003).

Anuario de Propiedad Intelectual 2002, Carlos Rogel Vide (Director) (2003).

En torno a los derechos morales de los creadores, Carlos Rogel Vide (Coord.) (2003).

Obligaciones del autor en el contrato de edicion, Pedro Alvarez de Benito (2003).

Leyes, actos, sentencias y propiedad intelectual, Carlos Rogel Vide (Coord.) (2004).

Anuario de Propiedad Intelectual 2003, Carlos Rogel Vide (Director) (2004).

Interpretacion y autoria, Carlos Rogel Vide (Coord.) (2004).

Remuneracion del autor y comunicacion publica, Sara Martin Salamanca (2004).

Diccionario de Propiedad Intelectual. Espaiol / Inglés / Espaiol, César Iglesias Rebollo,
Maria Gonzdlez Gordon (2005).

La duracion de la propiedad intelectual y las obras en dominio piublico, Carlos Rogel
Vide (Coord.) (2005).

Anuario de Propiedad Intelectual 2004, Carlos Rogel Vide (Director) (2005).

Propiedad intelectual, derechos fundamentales y propiedad industrial, César Iglesias
Rebollo (Coord.) (2005).

Arquitectura y Derechos de Autor, Jorge Ortega Doménech (2005).

Créditos y Deudas de los Autores —Especial referencia a la Ley 22/2003, de 9 de julio,
Concursal-, Susana Navas Navarro (2005).

La hipoteca de Propiedad Intelectual, Andrés Dominguez Luelmo (2006).

Estudios completos de Propiedad Intelectual. Volumen II, Carlos Rogel Vide (2006).

Anuario de Propiedad Intelectual 2005, Carlos Rogel Vide (Director) (2006).

Los limites del Derecho de Autor, Carlos Rogel Vide (Coord.) (20006).

Estudios de derecho de autor y derechos afines, Ricardo Antequera Parilli (2007).

Administraciones publicas y propiedad intelectual, Eduardo Serrano Gémez (Coord.)
(2007).


https://www.editorialreus.es/libros/los-derechos-de-autor-sobre-la-obra-audiovisual-el-montador-como-creador/9788429028126/

ir a editorialreus.es

Anuario de Propiedad Intelectual 2006, Carlos Rogel Vide (Director) (2007).

Sujetos del derecho de autor, César Iglesias Rebollo (Coord.) (2007).

Reformas recientes de la Propiedad Intelectual, Carlos Rogel Vide (Coord.) (2007).

El Droit de Suite de los artistas plasticos, Elena Vicente Domingo (2007).

El Registro de la Propiedad Intelectual, Eduardo Serrano Gomez (Coord.) (2008).

La Ley del Cine y el Derecho de Autor, César Iglesias Rebollo (Coord.) (2008).

Manual de Derecho de autor, Carlos Rogel Vide y Eduardo Serrano Gomez (2008).

Anuario de Propiedad Intelectual 2007, Carlos Rogel Vide (Director) (2008).

Fotografia y Derecho de autor, Maria Serrano Ferndndez (Coord.) (2008).

Nuevas fronteras del objeto de la Propiedad Intelectual. Puentes, parques, perfumes,
senderos y embalajes, Luis A. Anguita Villanueva y Héctor S. Ayllon Santiago (2008).

Estudios completos de Propiedad Intelectual. Volumen III, Carlos Rogel Vide (2009).

Anuario de Propiedad Intelectual 2008, Carlos Rogel Vide (Director) (2009).

El plagio y otros estudios sobre derecho de autor, Antonio Castdn (2009).

Ingenieria y Propiedad Intelectual, Maria Teresa Carrancho, Elena Vicente y Raquel de
Romdn (Coords.) (2009).

Diccionario de Propiedad Intelectual e Industrial. Aleman / Espaiol / Aleman, Clara
Ruipérez de Azcdrate (2010).

El flamenco y los derechos de autor, Margarita Castilla (Coord.) (2010).

Siete estudios sobre el derecho de autor y la Propiedad Intelectual, Joaquin J. Rams
Albesa (2010).

Cuestiones actuales de la Propiedad Intelectual, Premio Aseda 2010, Jorge Ortega
(Coord.) (2010).

Anuario de Propiedad Intelectual 2009, Carlos Rogel Vide (Director) (2010).

Cultura popular y Propiedad Intelectual, Caridad Valdés y Carlos Rogel (Directores)
(2011).

El derecho de comunicacion publica directa, Héctor S. Ayllon Santiago (2011).

Ideas, bocetos, proyectos y derecho de autor, Carlos Rogel y Concepcion Sdiz (Direc-
tores) (2011).

Anuario de Propiedad Intelectual 2010, Eduardo Serrano Gomez (Director) (2011).

Derechos de la personalidad y derechos morales de los autores, Rafael Rosell6 Manzano
(2011).

Derechos intelectuales y derecho a la imagen en la Jurisprudencia comparada, Ricardo
Antequera Parilli (2012).

Anuario de Propiedad Intelectual 2011, Eduardo Serrano Gomez (Director) (2012).

Museos y Propiedad Intelectual, Carlos Rogel y Andrés Dominguez (Directores) (2012).

Obras originales de autoria plural, Caridad Valdés y Carlos Rogel (Directores) (2012).

Las obras del espiritu y su originalidad, Clara Ruipérez de Azcdrate (2012).

Estudios completos de Propiedad Intelectual. Volumen IV, Carlos Rogel Vide (2013).

Anuario de Propiedad Intelectual 2012, Eduardo Serrano Gomez (Director) (2013).

El derecho de autor en la Jurisprudencia del Tribunal Supremo, Jorge Ortega Domé-
nech (2013).

Bibliografia sobre Propiedad Intelectual 2001-2011, César Iglesias Rebollo (2013).

Periodismo y derecho de autor, Miguel Angel Encabo Vera (Coord.) (2013).

En torno a la reforma de la Ley de Propiedad Intelectual, Luis Antonio Anguita Villa-
nueva (Coord.) (2013).


https://www.editorialreus.es/libros/los-derechos-de-autor-sobre-la-obra-audiovisual-el-montador-como-creador/9788429028126/

ir a editorialreus.es

Propiedad intelectual en el siglo XXI: nuevos continentes y su incidencia en el derecho
de autor, Isabel Espin Alba (Coord.) (2014).

Constitucion y propiedad intelectual, Luis Antonio Anguita Villanueva (Coord.) (2014)

Anuario de Propiedad Intelectual 2013, Eduardo Serrano Gomez (Director) (2014).

El derecho de transformacion de las obras del espiritu, Héctor Ayllon Santiago (2014).

Obras inéditas, anonimas, seudéonimas, postumas y huérfanas, Eduardo Serrano Gémez
(Coord.) (2014).

Estudios completos de Propiedad Intelectual. Volumen V, Carlos Rogel Vide (2015).

Anuario de Propiedad Intelectual 2014, Eduardo Serrano Gomez (Director) (2015).

Estados civiles y derechos de autor, Teresa Carrancho Herrero y Elena Vicente Domingo
(Coords.) (2015).

Estudios sobre derechos de Propiedad Intelectual, Miguel Angel Encabo Vera (2015).

El derecho de compensacién equitativa por copia privada, un debate abierto en la
Jurisprudencia, Javier Avilés Garcia (2015).

Prestadores de servicios de internet y alojamiento de contenidos ilicitos, Miguel Ortego
Ruiz (2015).

La sucesion post mortem auctoris de los derechos morales, Marta Madriiidn Vizquez
(2015).

Anuario de Propiedad Intelectual 2015, Eduardo Serrano Gomez (Director) (2016).

Artes escénicas y derechos de autor, Cristina Soler Benito (2016).

Tensiones entre la propiedad intelectual y la propiedad ordinaria, Luis Antonio Anguita
Villanueva (Coord.) (2016).

Derecho Piblico y Propiedad Intelectual: su proteccion en Internet, Moisés Barrio
Andrés (2017).

Estudio de los limites a los derechos de autor desde una perspectiva de derecho comparado.
Reproduccién, préstamo y comunicaciéon piublica en bibliotecas, museos, archivos y otras
instituciones culturales, Maria Serrano Ferndndez (Coord.) (2017).

Alta cocina y derecho de autor, Santiago Robert Guillén (2017).

Anuario de Propiedad Intelectual 2016, Eduardo Serrano Gomez (Director) (2017).

Cuestiones de derecho de autor en la Union Europea, Eduardo Serrano Gémez (Director)
(2017).

La difusion en Internet de contenidos sujetos al derecho de autor, David Mallo Montoto
(2018).

Anuario de Propiedad Intelectual 2017, Eduardo Serrano Gomez (Director) (2018).

Propiedad intelectual e industrial, conexiones y puntos de encuentro, Caridad del Car-
men Valdés Diaz (Coord.) (2018).

Propiedad intelectual y bibliotecas: una revision critica, Maria Serrano Ferndndez
(Coord.) (2018).

Nuevos desafios para el derecho de autor. Robética, Inteligencia artificial, Tecnologia,
Susana Navas Navarro (Directora) (2019).

Medios de comunicacion, contenidos digitales y derecho de autor, Eduardo Serrano
Gomez (Director) (2019).

Anuario de Propiedad Intelectual 2018, Eduardo Serrano Gomez (Director) (2019).

Derechos morales de los creadores. Caracteristicas, ambito y limites, Carlos Rogel
(Coord.) (2019).

Interoperabilidad, Internet de las cosas y Derecho de autor, Begoiia Gonzdlez Otero
(2019).


https://www.editorialreus.es/libros/los-derechos-de-autor-sobre-la-obra-audiovisual-el-montador-como-creador/9788429028126/

ir a editorialreus.es

100. Bases para una reforma de la Ley de Propiedad Intelectual, Eduardo Serrano
Gomez (Director) (2019).

101. Competencias estatales y autonémicas en materia de propiedad intelectual, José
Antonio Vega Vega (2020).

102. Anuario de Propiedad Intelectual 2019, Eduardo Serrano Gomez (Director) (2020).

103. Estudios completos de Propiedad Intelectual. Volumen VI, Carlos Rogel Vide
(2021).

104. Las obras derivadas, Carlos Rogel Vide y Caridad Valdés (Coords.) (2021).

105. Manual de Derecho de autor, Carlos Rogel Vide, Eduardo Serrano Gomez y Miguel
L. Lacruz Mantecon (2.* edicién, 2021).

106. Anuario de Propiedad Intelectual 2020, Eduardo Serrano Gémez (Director) (2021).

107. Inteligencia artificial y Derecho de autor, Miguel L. Lacruz Mantecon (2021).

108. Las entidades de gestion de la propiedad intelectual, José Antonio Vega Vega (2022).

109. Los derechos de autor de los humanoides en un mundo global e interconectado,
Miguel Ortego Ruiz (2022).

110. Anuario de Propiedad Intelectual 2021, Eduardo Serrano Gémez (Director) (2022).

111. Proteccion juridica del software, Marco Antonio Mariscal Moraza (2022).

112. Arte urbano, propiedad intelectual y propiedad industrial, Luis Antonio Anguita
Villanueva y Maria Raquel Guimardes (Coordinadores), Jorge Ortega Doménech
(Revisor de textos) (2022).

113. Obras arquitecténicas y propiedad intelectual, Carlos Rogel Vide (Coord.) (2023).

114. El contrato de gestion de los derechos de autor, José Antonio Vega Vega (2023).

115. Anuario de Propiedad Intelectual 2022, Eduardo Serrano Goémez (Director) (2023).

116. Arte contemporaneo y derecho de autor, Eva Soria Puig (2023).

117. Metaverso. Arte tokenizado y propiedad intelectual, Susana Navas Navarro (Direc-
tora) y Santiago Robert Guillén (Coordinador) (2023).

118. Los derechos de autor sobre la obra audiovisual: el montador como creador, Elisa
Gutiérrez Garcia (2024).


https://www.editorialreus.es/libros/los-derechos-de-autor-sobre-la-obra-audiovisual-el-montador-como-creador/9788429028126/

ir a editorialreus.es

COLECCION DE PROPIEDAD INTELECTUAL
Director: CARLOS ROGEL VIDE

Catedratico de Derecho Civil
Universidad Complutense de Madrid

LLOS DERECHOS DE AUTOR
SOBRE LA OBRA AUDIOVISUAL:
EL MONTADOR COMO CREADOR

Elisa Gutiérrez Garcia
Universidad Complutense de Madrid

Prélogo
Maria Fernanda Moretén Sanz
Titular de Derecho Civil de la UNED, acreditada a Catedrdtica

RELS

EDITORIAL

Madrid, 2024


https://www.editorialreus.es/libros/los-derechos-de-autor-sobre-la-obra-audiovisual-el-montador-como-creador/9788429028126/

ir a editorialreus.es

El presente trabajo es resultado de una estancia de investigacion en el
Tribunal Constitucional de Espana.

© Elisa Gutiérrez Garcia

© Editorial Reus, S. A.

C/ Rafael Calvo, 18, 2° C — 28010 Madrid
Teléfonos: (34) 91 521 36 19 — (34) 91 522 30 54
Fax: (34) 91 445 11 26

reus @editorialreus.es

www.editorialreus.es

1.* edicion REUS, S.A. (2024)

ISBN: 978-84-290-2812-6
Depésito Legal: M 1264-2024
Disefio de portada: Lapor
Impreso en Espafia

Printed in Spain

Imprime: Talleres Editoriales Cometa, S. A.
Ctra. Castellén, km 3,400 — 50013 Zaragoza

Ni Editorial Reus ni sus directores de coleccion responden del contenido
de los textos impresos, cuya originalidad garantizan sus propios autores.
Cualquier forma de reproduccion, distribucion, comunicacion publica o
transformacion de esta obra sélo puede ser realizada con la autorizacién
expresa de Editorial Reus, salvo excepcion prevista por la ley. Fotocopiar o
reproducir ilegalmente la presente obra es un delito castigado con carcel en
el vigente Cddigo penal espaiiol.


https://www.editorialreus.es/libros/los-derechos-de-autor-sobre-la-obra-audiovisual-el-montador-como-creador/9788429028126/

ir a editorialreus.es

A mi madre y a mi hermana,
por ser el apoyo incondicional de mi vida.
A ellas.


https://www.editorialreus.es/libros/los-derechos-de-autor-sobre-la-obra-audiovisual-el-montador-como-creador/9788429028126/

ir a editorialreus.es

PROLOGO

Sin duda, para quien tiene el honor de prologar una monografia, no
encuentra suficientes palabras para honrar el trabajo que presenta, cuando
adicionalmente conoce mejor que bien las cualidades personales y cien-
tificas de la autora.

De hecho, como buena historia tiene sus etapas, constituidas por su
presentacion, nudo y desenlace por cuanto afecta a estas lineas y esta
obra, que no a la trayectoria presente y futura de nuestra autora, la Pro-
fesora Doctora Elisa Gutiérrez Garcia, cuyo futuro auguro que estd con-
formado por un prodigioso y luminoso horizonte, como ella, intelectual
y personalmente.

En cuanto a su presentacion, para quien tenga la fortuna de leer esta
obra de la que ya avanzo que es una obra de referencia, dada su tematica,
contenido y rigor, es todo un descubrimiento. Sin embargo, no anticipemos
acontecimientos.

Conoci a la Profesora Gutiérrez Garcia, como sagaz y destacada
alumna de un Titulo Propio de la UNED, sobre Derechos de Autor y
Propiedad Intelectual, como una de las que mucho més que seguir con la
dindmica preconstituida de un curso, tiene la capacidad de dar sentido a
su contenido e ir mucho mads alla de los objetivos recogidos como meras
exigencias formales de una oferta académica.

A este Titulo de 500 horas, ciertamente, solo estaban llamadas las
cabezas «especiales»: especiales por su perfil, por su denuedo en la bis-
queda del conocimiento y por su entusiasmo en la creacion intelectual,
en la Propiedad Intelectual, materia compleja donde las haya, transversal,
amplia, rigurosa, en constante cambio, con perfiles méviles, con un com-
ponente internacional especialmente diferenciador de los modos de fijar
las fronteras y determinacion de la Propiedad Intelectual y, en su caso,
la Industrial.
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Y alli estaba el «tesoro» al que cualquier académico tiene la fortuna de
conocer: alguien que te obliga a esforzarte mds, a estudiar mejor, a explicar
con detenimiento, a proponer los supuestos pricticos con mds cautela,
(quién sino ella?. Y aqui debo hacer mencién a otro de los «grandes», en
este caso musicélogo; que de ese curso nacieron varios doctores a los que
he tenido esa dicha de conocer y aprender con ellos; todos los cuales ya
estdn en mutuo contacto, cada uno en su especialidad.

Pues bien, rondaba recién lanzado el primer caso del Titulo propio,
alld por el 2015, cuando Elisa ya estaba preguntando por la redaccién y
planteamiento del segundo. Asi que, esta docente, repaséd su expediente:
ya estaba Licenciada en Derecho y en Comunicacién Audiovisual por la
UCM. Asi que, a este planteamiento, tenfamos ya un nudo: «la fortuna»
que como profesora te supone contar con una mente (0 varias que la
UNED es asi) formada e inquieta. Reto docente: los mejores, no es fécil,
no, pero ahi estaba, antes de concluir el primer caso, que por supuesto
auin conservo, ya queria perfilar con precision los contornos exactos del
segundo, como decia.

Y culminé el Titulo Propio, y un dia vino al Despacho de la Facul-
tad: el dia de la puerta. Si, esto forma parte ya del nudo mds intrincado.
No estdbamos de obras, pero lo cierto es que la puerta no encajaba. Pero
nada mejor que una colega de la escuela de la carpinteria, para que, en
menos de cinco portazos, concluyera su obra a medias entre circo romano
y un marco descangallado. Eso si, la puerta, mas que ajustada, qued6
empotrada. Pese a todo, pudimos salir sin mayores inconvenientes. Fue
una charla realmente enriquecedora, en la que en esta UNED, nos permite
ponernos cara, a una relaciéon académica tan intensa como lo fue el curso.
Y es que Elisa, queria estudiar mas y mejor, asi que directamente una vez
concluido este Titulo propio, se presentd y fue seleccionada para cursar el
Master EEES en Propiedad Intelectual de la UAM, dirigido por el Profesor
Rodrigo Bercovitz Rodriguez-Cano. Un peso pesado en la materia. Otra
perspectiva, otra Escuela, ampliar ese horizonte.

Y Elisa superdé con esfuerzo y denuedo el Master, de modo que pronto
atesord a su amplia formacion en las Licenciaturas y en este nuevo titulo
adicional, la experiencia académica. Valiente siempre, estudiosa incansa-
ble. Todo reto era un momento de esfuerzo y superacion. A los «maestros»,
les hacen buenos «sus» Discipulos. Que aprenden a volar con firmeza y
seguridad. Cientos de horas de concentracién, de imparticion, de sinsa-
bores, de alegrias... cientos, miles, pero siempre prodigiosas. Sin temor
a estudiar y comparar a las Escuelas, concurrentes y a veces no tanto,
entre el pensamiento intelectual y académico. Hay que ser brillante para

Prélogo
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Prologo

elegir lo mds espigado de cada corriente. Y si, es lo bueno de no plegarse
ni adherirse a una u otra, sin que previamente haya diseccionado con
precision lo mejor de cada una. A veces, pienso que estdn mas proximas
que lejanas, pero eso es cosa mia.

Y aun falta mas, porque decidi6é que le faltaba culminar su periplo
curricular —y digo culminar que no concluir—, con el méximo grado
académico, asi que en el curso 2016-2017 present6 su preinscripcion en
el Programa de Doctorado en Derecho y Ciencias sociales de la EIDU-
NED. Se trata de un programa en que, normalmente, hay mas de 200
candidaturas y no mas de 50 plazas, por lo que siempre hay que aplicar
un estricto baremo en concurrencia competitiva, que si superd fue por
su experiencia profesional en la materia, por los cursos seguidos, por los
titulos oficiales... Pronto habemus tesis, como le dije, sin ninguna duda,
y es aqui donde debo indicar, que no fui yo quien le sugeri el tema, no.
En la tesis, cuyo contenido no es una réplica del de esta obra, si bien y
como es logico bebe de las fuentes y del esfuerzo y dedicacién depositada
en su momento en la que finalmente tuvo por titulo El aporte suficien-
temente creativo del montador a la obra audiovisual y su inobservancia
legislativa. Ya de por si, la intitulaciéon era altamente retadora y una
declaracién de principios.

Mientras tanto, la Profesora Elisa Gutiérrez seguia publicando y for-
mandose como académica, y después de tanto esfuerzo en equipo... pen-
samos también El montador de la obra audiovisual: su aportacion sufi-
cientemente creativa y su reconocimiento legal como titular de derechos.
El titulo final, que no de la tesis sino de la obra que tienen en sus manos,
es el que se ajusta con exactitud al resultado de la revision, recapitulacion,
integracion de las apreciaciones y criticas del tribunal que hubo de juzgar
su tesis, de la aplicacion de su creciente madurez académica y de la ardua
tarea de eliminar partes, incluir otras.... Por tanto, recuerden que no es
Unicamente la tesis con la que logré el maximo grado académico con la
maxima calificacion. En estos momentos estamos ante una obra nueva:
Los Derechos de autor sobre la obra audiovisual. El montador como
creador. Este es el mejor titulo y el que se adapta con la delicada precision
que exige la creacién intelectual y espiritual de quienes aparentemente,
realizan tareas solo mecdnicas, en una obra diferente. Apréciese que ain
mads es otra declaracién de principios.

Y si en esta historia hemos de destacar todas esas cualidades, es por-
que se convierte en uno de los prodigios que cualquier Profesor vocacional
quisiera tener a su lado. Y asi ha sido. Si, esa «creacién» en la que un
docente quiere acompaiiar a su «discipulo». Quién sabe quién es discipulo
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de quién. La vida es una constante reciprocidad que queda saldada, con
creces, al materializar, tanto esfuerzo, tanta constancia y tanta voluntad.

Para cualquier persona del mundo académico constituye una renovada
satisfaccion ratificar que, siempre, la fortaleza del ser humano y de los
universitarios de pro, reside en su capacidad de trabajar en equipo y fijar
comunes metas. Y no es la primera vez que afirmo que, esta como la del
precedente parrafo, es una renovada evidencia y compromiso de futuro.
Es «hacer Universidad». Y mas aun, cuando su autora ha recorrido las
mejores Universidades de Madrid, hasta que la UCM tuvo la inmensa
suerte e inteligencia de contar con sus mdltiples cualidades. Y que conste
que participa en el Master de Investigacion de Derecho de la Cultura por
la Universidad Carlos III y la UNED, asi como en el Master de Familia
y Sucesiones de la UNED. Que una no se rinde, por mucho que sepa que
su lugar al dia de hoy, estd en la Universidad Complutense de Madrid, a
quien felicito por su sabia captacion de talento. Y veremos ese horizonte,
porque esto solo es un nuevo principio.

Una historia coherente. Su trayectoria académica, como docente,
investigadora y en innovacion, avalan lo que el lector tiene la fortuna de
estudiar. Una obra prodigiosa. Una aventura, que se lee con una facilidad
pasmosa, pese a su especial complejidad. Un reto, destinado a ser la pri-
mera monografia y, por sus cualidades, obra de referencia en la materia.
Que nadie, al profundizar en sus contenidos, crea que sus ideas precon-
cebidas van a quedar inc6lumes.

Prélogo

Gracias, Elisa.
M? Fernanda MORETON SANZ
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Bajo los principios generales que deben guiar la regulacién de la propiedad inte-
lectual, cualesquiera sujetos que creen una obra han de ser considerados autores
de la misma y titulares de los derechos de caricter personal y patrimonial que
dimanan del acto creativo. Este es el enfoque adoptado por el legislador espafiol
para la generalidad de las obras, a excepcion de las de naturaleza audiovisual,
cuyos autores son prefijados por la norma. El texto ignora, sin embargo, a otros
intervinientes que realizan aportaciones imprescindibles y determinantes para
el resultado final, como puede ser el montador de la obra audiovisual.

La presente obra realiza un andlisis de la originalidad de las creaciones audio-
visuales, la figura del montador y su decisiva aportacién intelectual en la con-
figuracion del resultado final.

Se trata de una monografia de destacable interés para expertos en propiedad
intelectual que pretendan profundizar en la compleja originalidad de las obras
audiovisuales y el concreto acto creativo del montador, bajo la perspectiva de
los derechos de autor. Resulta, asimismo, de valor para legos en la materia que
deseen comprender qué hace a una creacion protegible por derechos de autor y
a su responsable ser considerado autor, en el marco de las obras audiovisuales.

Elisa Gutiérrez Garcia es doctora en Derecho por la Universidad Nacional de
Educacién a Distancia (UNED), licenciada en Derecho y licenciada en Comu-
nicacioén Audiovisual por la Universidad Complutense de Madrid, y especialista
en Propiedad Intelectual, Industrial y Nuevas Tecnologias por la Universidad
Auténoma de Madrid.

Es profesora de la Seccion Departamental de Derecho Constitucional de la
Facultad de Ciencias de la Informacién de la Universidad Complutense de
Madrid desde 2020 y colaboradora en posgrados de distintas universidades.

Cuenta con numerosas publicaciones en revistas de referencia y capitulos de
libro, siendo sus principales lineas de investigacion la propiedad intelectual y el
derecho de la comunicacién, asi como el impacto de la inteligencia artificial en
los derechos fundamentales. Entre otros, es autora de diversos trabajos relacio-
nados con la propiedad intelectual, como «La autoria de la obra audiovisual»,
«La originalidad de las obras publicitarias» u «Origen y estructura econémica
de la propiedad intelectual: los productores audiovisuales», publicados por
esta editorial en el Anuario de Propiedad Intelectual de 2017, 2019 y 2020,
respectivamente.

lSl'iIH ‘ “iﬂﬂ‘ui}mi |T| ‘2"6
9H 788429 " 028126 “

EDITORIAL



https://www.editorialreus.es/libros/los-derechos-de-autor-sobre-la-obra-audiovisual-el-montador-como-creador/9788429028126/

	Cubierta
	Títulos publicados
	Créditos
	Dedicatoria
	Prólogo
	Índice
	Contracubierta

	Ir a Editorial Reus: 


