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PRESENTACION

El 25 de abril de 2009, va a hacer casi dos anos, durante la cele-
bracién de la Asamblea General de ASEDA, su presidente, el Profesor
Carlos Rogel, me encargé la organizacion de unas jornadas en Valencia
sobre la protecciéon de las ideas por el Derecho de Autor. El encargo no
fue casual: hacia ya varios afios, tal vez muchos, que el Profesor Rogel
me habia invitado personalmente a escribir una monografia sobre dicho
tema para la Coleccién de Propiedad intelectual, empresa a la que, por
diversas razones, todavia no habia dado cometido. Probablemente fue esto
dltimo, y la presencia de una pequefia representacion valenciana en aquella
Asamblea, pues también se encontraba entre nosotros Regina Enguidanos,
miembro de la ASEDA y coordinadora técnica de AISGE en Valencia, lo
que le animo a lanzar la propuesta que de muy buena gana acogimos.

El mismo disefi6 una sélida y ambiciosa arquitectura para las Jornadas.
Un programa novedoso, no sélo por cuanto a los temas se refiere, sino tam-
bién por la manera de abordarlos: en una primera ponencia se expondria el
completo itinerario creativo de un género de obras y, a continuacién, otro
ponente se encargaria de ajustar dicho proceso y los problemas que fueran
surgiendo a las normas del Derecho de autor. Localizar a los ponentes
—Y que éstos aceptaran— también era una apuesta segura, viniendo de
quien venia la invitacidn, el Prof. Rogel. En consecuencia, s6lo debiamos
ponernos a trabajar para que, los dias 23 y 24 de septiembre de 2010, se
hablara y debatiera en Valencia sobre los problemas y soluciones que, para
cada género creativo, plantean los primeros estadios de formacion de las
obras de ingenio desde la perspectiva del Derecho de autor.

Con el casting y el soporte literario del curso ya resueltos, se dio paso
a otros aspectos de produccion. En su parte ejecutiva fue fundamental el
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apoyo recibido por el Grupo de I+D sobre Propiedad Intelectual e Industrial
de la UVEG (GI+dPI) que tengo el placer de coordinar, y que comparte
con ASEDA el interés por los temas relacionados la Propiedad Intelectual.
El respaldo del GI+dPI fue esencial a la hora de localizar espacios, ponen-
tes, colaboraciones econdémicas, dar publicidad del curso entre el ptiblico
interesado, y todos esos otros menesteres que preceden a la celebracion de
unas Jornadas que necesariamente debian ser bien cuidadas.

Claro que, todos esos esfuerzos, los académicos y los organizativos,
no llegan a puerto si no es de la mano de quienes confian en la utilidad
e interés de este tipo de jornadas. De modo que sélo gracias a la colabo-
raciéon de AISGE y Fundacién AISGE; a los Departamentos de Derecho
Civil y de Derecho Mercantil «Manuel Broseta Pont», y a la Facultat de
Dret de la Universitat de Valéncia, asi como a la misma Universitat de
Valéncia, pudieron celebrarse en el Colegio Mayor Rector Peset las Jor-
nadas tituladas «Ideas, bocetos, proyectos y Derecho de Autor».

Con todos estos extremos resueltos, ASEDA, abanderada por su Presi-
dente, el Prof. Carlos Rogel, y la constante colaboracion de su secretario,
Jorge Ortega, asi como el incondicional apoyo de Luis Anguita, en parte
ASEDA, en parte AISGE, organiz6 a sus asociados y a buena parte de
los ponentes y logro traerlos a Valencia. Aqui les estdbamos esperando
para inaugurar las Jornadas, resguardados de la lluvia en la emblemadtica
sala de la muralla del Colegio Mayor Rector Peset. Tras la presentaciéon
de las mismas por representantes de las instituciones colaboradoras, el
Prof. Francisco de P. Blasco, Catedratico de Derecho Civil de la UVEG
y galardonado novelista, nos regald, a modo de relato, una introduccién
a la médula del curso: cdmo vive su protagonista la locura de querer
apropiarse cuanto se le va ocurriendo y el sinsentido al que puede lle-
varle ver cumplidos sus deseos. A continuacion, la que escribe, trat6 de
sistematizar y exponer con cardcter general los principales problemas que
suscita la cuestidn, y plantear posibles soluciones a cada uno de ellos.
El Prof. Felipe Palau, TU de la UVEG y miembro del GI+dPI, introdujo
las distintas opciones que, para las obras cientificas, ofrecen otras vias
de proteccion como son el Derecho de Patentes, las marcas, el disefio
industrial y, sobre todo, la Competencia desleal. Una vez quedé dibujado
el escenario y, centrada ya la cuestiéon desde la perspectiva del Derecho
de autor, se dio paso a los distintos géneros creativos, cerrando la sesién
del jueves un interesante debate que comenz¢ tras la ultima ponencia
de la tarde, la del Prof. Javier Plaza, Catedratico de Derecho Civil de la
UVEG y miembro del GI+dPI, en la que nos habl6 de la proteccién de
las obras cientificas.
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El viernes fueron Tomds Ros6n, abogado, y Miguel Angel Encabo,
Profesor de Derecho Civil de la Universidad de Extremadura, ambos
socios de ASEDA, quienes se encargaron, a partir de los ejemplos que
sonaban de las cuerdas de sus prodigiosas guitarras, de introducirnos en la
arquitectura del género musical y poner de manifiesto sus particularidades
a partir del flamenco y el jazz. Separandonos del programa se anticipé la
intervencidn de Javier Arribas, ingeniero y socio de honor de ASEDA, y
Jorge Ortega, Profesor de Derecho Civil de la Universidad Complutense,
y ellos nos explicaron el procedimiento de gestacion de una de las obras
de ingenieria y de arquitectura por excelencia: los puentes. Con ellos
pudimos analizar cada uno de los momentos de este género creativo en
los que las ideas dejan de ser meras ideas para entrar en el dmbito de pro-
teccion del Derecho de Autor. De la misma cuestion se encargaron Sara
Martin, Profesora de Derecho Civil de la Universidad Carlos III y Pablo
Burgueiio, abogado, ambos socios de ASEDA, si bien en esta ocasion
desde los nuevos métodos y tecnologias de las producciones audiovisua-
les. El primero nos acerco paso a paso a la creacion del soporte literario.
La segunda abordé uno de los elementos de proteccion mas conflictivos
del sector televisivo: los formatos, ese esqueleto, todavia no audiovisual,
a partir del cual es posible generar toda una bateria de programas para
la pequefia pantalla. And last but not least, de la mano de Paloma del
Hoyo, Historiadora del Arte, aprendimos la distancia que existe entre el
primer esbozo de una obra escultérica hasta su conclusion y el distinto
valor que el autor profesa a estos estadios intermedios —primeros trazos,
bocetos, etc.— y el que el publico especializado les otorga. Fue el Prof.
Carlos Rogel quien, ante la inesperada falta de asistencia de una de las
ponentes, Sara Romero, abogada, asumié su tema y nos ilustré sobre,
entre otras cuestiones, los posibles problemas que puede suscitar en este
ultimo tipo de obras la muerte del autor cuando €l todavia no ha fijado
su version definitiva.

Cumplidas las 15:00 horas clausuraba Abel Martin, Presidente de
AISGE, las jornadas. Habiamos rebasado con creces el horario previsto
en el programa y sélo nuestros estdmagos nos habian advertido de ello,
pues el debate bien podria haber seguido. Valencia, que tiene un clima
generoso, habia olvidado la tormenta del dia anterior, y tuvo a bien envol-
ver a nuestros huéspedes con ese sol que da a nuestra tierra una luz tan
especial que la hace tnica e inolvidable.

Fruto de estas Jornadas sale a la luz el libro que a continuacién se
presenta. En él podrd encontrar el lector la valiosa informacién que se
ofrece sobre un tema que desde 1992 no se habia tratado en nuestro pais
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con tanta extension y detalle. El volumen contiene practicamente todas las
conferencias pronunciadas en las Jornadas. En algunas, el debate que se
suscitd en su dia ha sido reflexionado y, en todas, la forma, cuidada. Por
ello, y por lo enriquecedor que fue conocer y poder compartir con todos
ellos y con unos asistentes de altisimo nivel cuyas opiniones y debates
hicieron atin mayor la calidad de las jornadas, quiero mostrarles a todos
ellos mi més sincero agradecimiento.

Concepcién SAIZ GARCIA
Prof. TU de Derecho Civil UVEG
Coord. GI+dPI
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A MODO DE INTRODUCCION

Francisco pE P. BLasco Gasco
Catedratico de Derecho civil
Universitat de Valéncia

A Concha Saiz, que confio en mi mds que yo mismo

Esto que sigue, porfiado lector, no es una conferencia ni una leccién
al uso, pues raya en la imbecilidad que pretenda ilustrar el que no sabe y
en la estulticia el querer ensefiar a los que saben, aunque los tiempos que
corren se empefian en lo contrario. Esto que sigue, resistente lector, no
pretende ser mds que unas reflexiones que no tienen mas valor, si tuvie-
ran alguno, que el de decir en voz alta lo que uno piensa y manifestar las
dudas que a uno le surgen hasta el punto que uno se llena mas de dudas
que de certezas. Esto que sigue es un no sé qué que no sabe y sucedio,
contumaz lector, como sigue:

Antonio o Andrés o quizds fuera Ernesto, no sé como se llamaba,
despertd de la siesta cuando el sol ya habia cambiado varias veces las
horas en los relojes y las horas los olores y los colores de las calles.
Durante un tiempo permanecié tumbado en el sofd, un tanto alelado, es
decir, sin saber muy bien dénde estaba ni qué hora era. No sabia si habia
dormido una siesta del borrego y ain no habia comido o si se habia dor-
mido, como tantas otras noches, en el sofd y acababa de despertarse ya
de madrugada. Son las cosas tienen la siesta a la espafiola y las bajadas
de tension. Pronto se dio cuenta de que estaba en su casa y la acidez en la
boca del estdmago le record6 no sélo que ya habia comido y bebido, sino
también que habia hecho ambas cosas en exceso, como era natural en élI.
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«Jodio orujito», dijo para si mientras se llevaba la mano al estomago en
un gesto mas intuitivo que terapéutico.

Todavia en el sofd y ain somnoliento pensd, creo que penso, «hoy no
he hecho nada, es cierto; pero he tenido una idea». Algun lector malicioso
sonreird socarrén y ladino al leer esta confesion de Antonio o de Andrés
0 quizds fuera Ernesto, que no sé cémo se llamaba, y pensard que es un
tanto vago y que su bagaje intelectual es realmente escaso. Pero deja que
te recuerde, presuntuoso y complacido lector, que si tuviéramos una buena
idea al dia, s6lo una, tendriamos 365 buenas ideas al afio (para los tiquis-
miquis, afado una mds en aflos bisiestos) y entonces el bagaje ya no parece
tan escaso. Es mds, invito a ese satisfecho y creido lector a que revise sus
alforjas intelectuales del ultimo afio y refiera cudntas buenas ideas tuvo.

Estdbamos, pues, en que Antonio o Andrés o quizds fuera Ernesto
habia tenido una idea cuando un sobrado lector nos interrumpié con una
sonrisa maliciosa.

«Una buena idea», pensé. Pero ain somnoliento, siguié pensando y
le asalté otra idea (ya eran dos ideas en un dia, presumido lector): «Qué
curioso; en la Tierra somos casi 6.000 millones de habitantes (a los que
hacen de la exhaustividad y del rigor una virtud ya les advierto de que
no me voy a levantar para comprobar la cifra exacta de los habitantes de
la Tierra por tres motivos: uno, porque no es una cifra fiable; dos, porque
es una cifra que cambia a cada momento por esta mania de los humanos
de reproducirnos; y, tres, porque no me apetece en absoluto levantarme
para comprobar una cifra cuyo error en un 10% o en un 20% es, a estos
efectos, irrelevante). De esos habitantes, casi una quinta parte son chinos,
esto también es irrelevante, pero es gracioso.

«Tanta gente en el mundo, pensd, y la idea, esta idea concreta, se me
ha ocurrido precisamente a mi sélo, la he tenido yo».

Casi sin solucién de continuidad, Antonio, Andrés o quizds se llamara
Ernesto, pensé instintivamente en las medias naranjas, en los amigos y
conocidos que se dirigian a sus parejas como sus medias naranjas. Recordé
que siempre pensaba: 1. Que no tienen ni idea de Platén ni de lo que sig-
nificaba la media naranja. 2. Que qué suerte tenian, que entre casi 3.000
millones de mujeres o de varones en el mundo hubieran encontrado su
media naranja justo en la calle paralela a la tuya o cuatro calles més alla
0, en el peor de los casos, en el pueblo de al lado.

«Tienen, pensaba, con su media naranja la misma suerte que yo con
la idea. Pero ;cémo puedo saber que nadie entre 4.000 millones de habi-
tantes (mentalmente, habia restado los bebes y nifios de corta y los tontos,
aquéllos porque no piensan y éstos porque es igual lo que piensen) ha

12



A modo de presentacion

tenido la misma idea? ;Como puedo estar seguro de que la idea se me ha
ocurrido a mi s6lo? Mds atn, ;como puedo saber que nadie ha publicado
esta idea en un periddico de segunda en una ciudad perdida en el centro
de la India o en una revista subvencionada que corre por el profundo sur
norteamericano o por en el Africa subsahariana o, més cerca, qué sé yo si
esta misma idea ha sido expuesta en la hoja parroquial que edita el cura
del pueblo vecino? Bueno, en ésta puedo estar casi seguro que no porque
la idea buena, la primera idea, tenia algo pornografico, aunque con los
tiempos que corren nunca se sabe.

Asi, Antonio o Andrés o quizds fuera Ernesto empez6 a maldecir el
haber tenido una idea ese dia porque la idea sobre la idea le comenz6 a
agobiar. También debo decir, en honor a la verdad, que Antonio o Andrés
o quizas fuera Ernesto se agobiaba con cierta facilidad. Al final, se pre-
gunto si la idea era realmente suya o si habia pasado y €l se habia limi-
tado a captarla o qué sé yo qué otros disparates de musas, cornamusas y
musarafias. Intenté aclarar las ideas y entonces, mientras preparaba café,
se hizo la pregunta pensando en su propia obra: qué es mio cuando digo
que algo es mio.

La idea viene y va, pensaba, y permanece en mi como la bala que
encuentra la cabeza en su trayectoria o como el aire que respiro. El aire
es de todos, pero el aire que respiro, el que entra por mi nariz y llega a
los bronquios y llena los pulmones, el aire que circula por mi sangre oxi-
genando todo el cuerpo manteniéndolo vivo, ese aire es mio, es mi aire,
y cuando lo expulso, expulso algo que es mio.

Pero no lo tenia nada claro. Cogié un poema y lo ley6: «Si vinieras
temprano/vendria yo antes/a esperarte sentado/como un amante/adoles-
cente. /Traigo sal en los ojos/tan de repente».

El ritmo, la musicalidad del poema le recordé otro més conocido: «La
cebolla es escarcha/cerrada y pobre/escarcha de tus dias/y de mis noches.
/Sangre y cebolla, /hielo negro y escarcha/grande y redondax.

(De quién es la estrofa, el ritmo, la musicalidad de un poema? Todos
los poetas, o casi todos (aunque algunos podrian haberse evitado la moles-
tia), han escrito endecasilabos; todos los poetas o casi todos han escrito dos
cuartetos ABBA 'y dos terceros encadenados, en endecasilabos y rima con-
sonante. Lo llamamos soneto. Y el soneto no es de nadie. Ni de PETRARCA
ni del BoscAN ni de GARCILASO.

El soneto no es mio, pero si lo que dice el soneto. Entonces lo mio es
el argumento, se dijo. Pero su formacion en los autores de la Ilustracién y
alguna lectura jesuitica lo volvieron a llenar de dudas. Empez6 a pensar
en argumentos
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«Voy a escribir sobre el amor», dijo grandilocuente. Chico quiere chica,
chica quiere chico, pero papds se oponen. Qué tonto, ;verdad? Si; pero es
Romeo y Julieta, y Los amantes de Teruel y Abelardo y Eloisa y a veces
la vida misma, pensé Antonio o Andrés o quizds fuera Ernesto recordando
algin pasaje de su primera juventud cuando su padres y los padres de su
novia se opusieron a su matrimonio. Romeo y Julieta es SHAKESPEARE, pero
el argumento no es Shakespeare. GArcia Lorca manifestd que Bodas de
sangre estaba inspirado en una noticia que ley6 en el periddico.

«Voy a escribir acerca de otras formas de amor», dijo pomposo: Un
hombre se pasa la vida jugando y siendo infiel a las mujeres, burlandolas.
Qué poco original, pensé Antonio o Andrés o quizas fuera Ernesto, pen-
sando en su propia vida. Qué poco original, si; pero es Don Juan. ;Don
Juan? ;Qué Don Juan? El burlador de Tirso DE MoLINA, que lo condena
tras cenar con el convidado de piedra; el Tenorio de ZorriLLA, que lo
redime por amor; el de los hermanos ALvAREZ QUINTERO o el Juan de
Maiiara de los hermanos MacHADO; el poético de Byron o el de Espron-
CEDA que lo hace estudiante en Salamanca; el Giovanni de DA PONTE,
que lo hace divertido: finché dal vino calda la testa una gran festa fai
preparar, mientras MozARrT le pone una musica eterna, el de MOLIERE, el
Don Juan de E.T.A. HorrMaNN, el de TORRENTE BALLESTER 0 el salvado de
SaramMaGo? Y tantos otros que no cito y que no recuerdo, mas las peliculas
y las representaciones teatrales.

Don Juan nace en Sevilla, pero ha habido D. Juanes no sélo en Espaia,
sino también en Francia, en Italia, en Alemania, incluso en Chicago. Ha
estado en la literatura, como obra de teatro, novela, poesia, ensayo y
libreto; en la misica; en el ballet; en el cine. Se ha juntado con Fausto,
con Juan de Maiara; ha estado en el infierno y en el purgatorio y ha sido
absuelto. Hasta Errol Flynn ha sido D. Juan. No sé si lo inico original que
queda es hacer de D. Juan ya no una mujer (que lo fue Brigitte Bardot),
ni un travestido; sino un eunuco..., pero alguien (el Dr. Marafién, creo)
habl6 ya de la impotencia de D. Juan.

Las aventuras y desventuras de un picaro llenan novelas enteras desde
el Buscon don Pablos y antes. Un caballero venido a menos y su escu-
dero llenan el siglo de oro espafiol hasta el punto que incluso hubo dos
Quijotes.

El proscrito bueno nos lleva a Robin Hood, pero también a Curro
Jiménez y a tantos otros.

Cristo ha sido crucificado de cien maneras y desde cien perspectivas
distintas. Y hay un cristo renacentista y otro barroco y otro romdntico.
Pero s6lo hay un Cristo de Veldzquez y sélo hay un Cristo de Dali.
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A modo de presentacion

Y uno teme la muerte y otro mds quiere ser eterno y entonces llena-
mos bibliotecas con la transcendencia del ser humano, desde el Fausto de
Marlowe hasta el de Goethe; y desde Leopardi hasta Unamuno y Salvatore
Quasimodo.

Miguel Herndndez resume los argumentos poéticamente: «con tres
heridas yo/la de la vida/la de la muerte/la del amor».

Hay argumentos que son de todos. Entonces el problema no es crear
acerca del amor, de la vida o de la muerte, sino cémo se crea o qué se
crea.

Y ahi nace laidea. La idea no es azar o no es solo azar; no es intuicion o
no es so6lo intuicién, también es conocimiento y esfuerzo y experiencia.

El triste y quejumbroso Werter decia que lo que él pensaba podia
pensarlo cualquiera, pero lo que sentia s6lo lo podia sentir €l.

A lo mejor eso es lo mio cuando digo que algo es mio: la manera de
expresar lo que siento y lo que digo con aportacién de materiales propios,
como en un tipo de contrato de obra.

Pero aqui el discurso cambia porque la idea ya estd expresada y enton-
ces la cuestion es previa y se puede formular como sigue: qué tengo
cuando tengo una idea.

Las palabras, como las notas musicales, son las que son con la dife-
rencia de que notas hay siete y nadie sabe realmente cudntas palabras sabe.
La idea, en cambio, es previa.

(Qué tengo entonces, cuando tengo una idea? Antonio o Andrés o
quizds fuera Ernesto, que no sé como se llamaba, apur? el café, se desnudé
y se fue a la ducha. Cogi6 el agua entre sus manos y viendo cdmo resba-
laba pensé: ahora tengo una idea, voy a ponerle jabon y restregarla por el
cuerpo. No sé muy bien que tengo, pero al menos sé para qué sirve.

Mientras se enjabonaba el cuerpo tuvo una idea, pero eso es ya otra
idea, otra historia, aunque picante lector, te la explicaré: se le ocurrid escri-
bir un relato acerca de un hombre que vivia de ideas y moria de ayuno.

Y atn tuvo una tercera y formidable idea: acabar de ducharse, secarse
y ponerse a trabajar escribiendo la idea, y si fuera posible, disciplinado
lector, por ese orden.

Como fuere, querido lector, no te preocupes. En esta vida lo que mata
no es tener una idea, sino tener un sueno.
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