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A la profesora Olga Mesa






PRESENTACION

En el marco del Convenio suscrito, hace unos afos ya, entre la Fun-
dacion AISGE vy la Facultad de Derecho de la Universidad de La Habana
con la finalidad de compartir esfuerzos en el estudio y mejor entendimiento
del Derecho de autor, se celebraron, durante los dias 3, 4 y 5 de febrero
de 2010, unas Jornadas sobre cultura popular y propiedad intelectual en
el marco incomparable de la Casa de Simén Bolivar, sefiorial palacio de
comienzos del Siglo XIX sito en la Calle Mercaderes de la Habana Vieja.
Dichas Jornadas —continuacion de las celebradas, dos afios antes, sobre
interpretacion y autoria— tuvieron por objeto el estudio de la cultura
popular, de las obras inmersas, enraizadas en la cultura popular, desde la
perspectiva preponderante de la propiedad intelectual.

Las Jornadas, que contaron con la asesoria de la Maestra Olga Mesa,
fueron dirigidas por la profesora Caridad Valdés, de la Universidad La
Habana, y quien suscribe, profesor de la Complutense de Madrid, siendo
coordinadas por Abel Martin, también profesor de la dicha Universidad
y Director General de AISGE, representada por Fernando Marin, vice-
presidente de la Entidad y moderador de la tercera jornada, que quiso
avalar las mismas con su presencia, cual habia hecho ya, en compaiiia de
la presidenta, Pilar Bardén, cuando se celebraron las primeras jornadas
en 2008.

La Facultad de Derecho de La Habana, representada por su Decano, el
profesor José Luis Toledo Santander —que moderd la primera jornada—,
estaba presente con lo mds granado de sus profesores —vicedecanos y
directivos de la Unidn de Juristas, amen de ponentes en las Jornadas, a
los que me referiré mas adelante—. Nos honré con su presencia Arnel
Medina, presidente de dicha Union. Colaboraron, en fin, en el evento, el
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Centro Nacional de Derecho de Autor de Cuba (CENDA) —cuyo director,
Ernesto Vila, amén de moderador de la segunda jornada, fue ponente en la
tercera— y la Asociacion para el Estudio y la Ensefianza del Derecho de
Autor (ASEDA), a la que pertenecian todos los ponentes espaioles, de la
que es miembro de honor la profesora Valdés y que yo mismo presido.

Por cuanto a la estructura y contenido de las Jornadas respecta, cabe
decir lo siguiente:

En la primera jornada se formula, en primer lugar y por parte del
profesor cubano Leonardo Pérez Gallardo, una aproximacién a lo que
haya de entenderse por cultura popular, haciendo referencia al individuo,
la sociedad y el Estado como participes y destinatarios de la misma y
destacando la influencia reciproca de culturas que tanto ha enriquecido la
cultura cubana. Acto seguido, la profesora burgalesa Raquel de Roman
se ocupa de estudiar las manifestaciones de la cultura popular relevantes
como auténticas obras del espiritu, prestando atencion particular, en esta
sede, a la artesania, la tapiceria, el folclore y los cuentos y las tradiciones
populares. Sabido ya lo anterior, un servidor de ustedes, Carlos Rogel,
se ocupo de reflexionar sobre la autoria de las obras incardinadas en la
cultura popular, fijando la atencion en las obras de autores ciertos, aun-
que no sean notorios, en las de autores anénimos o que utilicen seudoéni-
mos, en las obras de autoria plural y en las obras, en fin, cuyo autor sea
desconocido.

En la segunda jornada —sentadas ya las bases de lo que haya de
entenderse por cultura popular, las obras incardinadas en la misma y los
autores de éstas—, Abel Martin cerré la teoria general del tema objeto
de estudio analizando los derechos correspondientes a los autores de las
obras procedentes de la cultura popular —singularmente los de integridad
e identidad— y la legitimacion para el ejercicio de los mismos, antes y
después de la caida de las obras en el dominio ptblico. Acto seguido y
rompiendo el fuego del estudio de las legislaciones sobre el tema, la pro-
fesora Nancy Ojeda, de la Universidad de La Habana, estudi6 el asunto
en los tratados y acuerdos internacionales, con particular referencia al
Convenio de Berna, hablando también de la Ley Tipo de Tunez sobre dere-
chos de autor de paises en vias de desarrollo y de los acuerdos regionales
sobre la materia en el &mbito iberoamericano. Después, Isabel Espin, de
la Universidad de Santiago de Compostela, se ocup6 de la cuestion en la
legislacion espafiola, analizando el articulo 10 y concordantes de la Ley
de propiedad intelectual y prestando atencidn particular a las obras de arte
aplicadas. La segunda jornada y el andlisis de las legislaciones pertinen-
tes finalizaron con la ponencia de la profesora Caridad Valdés, dedicada
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al andlisis de la legislacién cubana al respecto, con atencién preferente
prestada a la musica y a los ritmos musicales.

La tercera y dltima jornada se abrié con una mesa redonda en la que
Ivonne Sleman (que fue asesora juridica del Instituto Nacional de Derecho
de Autor de México) y los profesores Miguel Encabo (de la Universidad de
Extremadura) y Rafael Rosell6 (de la Universidad de La Habana) trajeron
a colacion, desde una perspectiva practica, temas y asuntos curiosos de
la cultura popular de su respectivos paises, hablando, entre otras muchas
cosas, del himno nacional mexicano, de la imagen de la Virgen de Gua-
dalupe, del romance de la Serrana de la Vera, de los ritos afrocubanos y
del papel asignado a los tambores en ellos intervinientes. La excursion
por los distintos paises fue completada por el profesor brasilefio Victor
Drummond, que trajo a colacion curiosidades provenientes del Brasil, de
Australia y de distintos lugares de Africa. A renglén seguido Ernesto Vila
puso de relieve el papel posible del Estado en la cultura popular y los
esfuerzos hechos por el CENDA en la difusion y cultura de la misma.

La tercera y tltima jornada finaliz6 con una referencia enriquecedora
a cuestiones penales y procesales relacionadas con la cultura popular. El
profesor Juan Mendoza, de la Universidad de La Habana, hablé, al res-
pecto, sobre acciones, procedimientos y medidas cautelares, en tanto que
la profesora Mayda Goite, de la misma Universidad, se ocupé de faltas,
delitos y penas, cerrando su intervencion con muestras de preciosos bailes
y tradiciones cubanas y de otras islas del Caribe.

En el Caribe estdbamos, ciertamente, y, por ello, no fue de extrafiar
que, en medio de una conferencia, fuésemos agasajados por sorpresiva
tonada interpretada por tenor sito en aledafios muy préximos. Parecid
natural que, con puntualidad, como dando las horas, el aula en la que
estdbamos se llenase de sones traidos por zancudos. Se dio por sabido
que los ejemplos relativos a la musica popular — La tarara, Clavelitos, El
condor pasa— habian de ser interpretados por los ponentes, con la ayuda
inestimable de la concurrencia. Era obligado terminar con Lecuona, inter-
pretado al piano, y fue una agradable sorpresa ver, de colofén, una conga,
magistralmente bailada por docentes y discentes al alimén. Cuba.

Con afioranza y para finalizar, digo que, durante tres dias, més de una
docena de profesores y més de un centenar de alumnos aprendimos todos,
hablamos todos en libertad, oimos ajenas opiniones intentando entenderlas,
defendimos, en fin y sobre todo, los derechos de los creadores, poniendo
énfasis en decir que de ellos son las obras del espiritu.

Carlos Rogel Vide
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Notario

Sumario: 1. Cultura: una aproximacion a su concepto. Identidad cultural.— 2. De la
cultura a la cultura popular: jun peldafio mds o uno menos?.— 3. Cultura, indi-
viduo, sociedad y Estado.— 4. Influencia reciproca de culturas en Cuba: Espaia,
Africa, Francia, China: la formacién de nuestra identidad cultural.— 5. La cultura
tradicional popular en Cuba: el abanico de sus més genuinas representaciones
en la geograffa insular.— 6. A modo de epilogo.— 7. Bibliografia.

“Hay éxitos tristes. Por ejemplo el de palabras como popular,
que casi no se usaba, luego fue adquiriendo la maydscula y acaba
escribiéndose entre comillas. Cuando sélo era utilizada por los
folcloristas parecia facil entender a qué se referfan: las costumbres
eran populares por su tradicionalidad, la literatura porque era oral,
las artesanias porque se hacfan manualmente. Tradicional, oral y
manual: lo popular era el otro nombre de lo primitivo, el que se
empleaba en las sociedades modernas.”

GARCIA CANCLINI
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Leonardo B. Pérez Gallardo

1. CULTURA: UNA APROXIMACION A SU CONCEPTO. IDEN-
TIDAD CULTURAL

Segun las acepciones convencionales que da el Diccionario de la Len-
gua Espariola, de 1a Real Academia Espafiola, en su edicion del afio 2000, la
cultura es entendida, en su segunda acepcion, como el “conjunto de modos
de vida y costumbre, conocimientos y grado de desarrollo artistico, cien-
tifico e industrial, en una época o grupo social” y, en su tercera acepcion,
como el “resultado o efecto de cultivar los conocimientos humanos y de
afinarse, por medio del ejercicio, las facultades intelectuales del hombre”.

Cultura, asi con mayusculas, es todo aquello —desde las obras artis-
ticas de prestigio a la gastronomia mas o menos reinventada y tradicio-
nal— que contribuye a la formacién de una identidad colectiva derivada
de los mitos constitutivos del Estado nacional.

Cultura es todo lo que existe en el mundo, y que ha sido producido
por la mente y la mano humana. Por ejemplo, las fiestas, los alimentos, los
sistemas politicos, la manera de pensar, la ropa y las modas, los medios
de convivencia, la manera de jugar un deporte, los actos humanitarios...
Todos éstos son productos culturales porque han surgido de la creacion
humana y de su manera de entender, sentir y vivir el mundo, lo mismo que
el Internet, que en los dltimos afios ha revolucionado la conducta humana
cambiando la manera de pensar y coadyuvando al desarrollo global inter-
cultural a velocidad impensable. Por eso también se dice que la cultura
es la forma, para bien o para mal, como el ser humano ha modificado la
naturaleza.

En sintesis, cultura es todo aquello, material o inmaterial (creencias,
valores, comportamientos y objetos concretos), que identifica a un deter-
minado grupo de personas, y surgen de sus vivencias en una determinada
realidad. Dicho de otro modo, cultura es la manera como los seres huma-
nos desarrollamos nuestra vida y construimos el mundo o la parte donde
habitamos; por tanto, cultura es el desarrollo, intelectual o artistico. Es
la civilizacién misma.

La cultura solo se concreta en la medida en que se manifiesta como
préctica colectiva de un grupo social histéricamente determinado. En tal
sentido, es la suma de hechos y valores que la sociedad jerarquiza, selec-
ciona y transmite como herencia colectiva a otras generaciones que le
imprimen su impronta histdrica y social.

El patrimonio cultural se percibe a través de las obras de sus artistas,
de sus intelectuales, pero también, por medio de las creaciones an6nimas,
materiales o no, surgidas del alma popular, y a través de un conjunto de
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valores propios y auténticos que dan un sentido a la vida colectiva de
una sociedad.

Puede afirmarse que la identidad cultural de un pueblo es el ambito
en el que la cultura se vive con subjetividad, en el que la colectividad se
precisa como sujeto. Como la cultura, el auténtico forjador de la cultura
popular tradicional: el musico, el contador de historias, el artesano, el
brujo, entre otros, no estdn aislados de su contexto social y nacional, ni
son abstractos: son absolutamente concretos.

2. DE LA CULTURA A LA CULTURA POPULAR: ;UN PELDANO
MAS O UNO MENOS?

La cultura es una necesidad fundamental como lo determina el arti-
culo 27 de la Declaracién Universal de los Derechos Humanos, que da el
derecho a cada individuo de expresar su identidad. Esto incluye el acceso
a los medios de comunicacion a través de los cuales se debe difundir las
distintas expresiones culturales. La nueva comunidad global debera gene-
rarse sobre unas bases de respeto a cada pueblo, sus raices, sus tradiciones,
su historia, etcétera.

En América Latina las bases de la cultura hegemonica nacional des-
cansan en lo popular. Esta tradicidn se remonta a mediados del siglo XIX
y se centra en la literatura como el medio idéneo para crear una cultura
auténoma independiente de la europea. Andrés BELLO al igual que José
MaRrTI, aducian que América Latina no tendria una cultura propia hasta no
contar con una literatura claramente definida, basada en practicas locales
y que no imitara los modelos europeos.

Dentro del concepto de cultura, destaca por sus propios ribetes la
cultura popular tradicional, en el entendido de que es una categoria
antropoldégica compuesta por tres términos concatenados, donde el tercero
especifica la cualidad del segundo y este circunscribe el amplio espectro
semantico del primero, que es la referencia principal; es decir, define el
nucleo duro de la continuidad cultural en su dindmica implicita. Como
explica GUANCHE PEREZ, se trata de un concepto que “mantiene un mayor
y mads preciso alcance antropoldgico y por definicién se encuentra en la

esencia misma de la creacién y transmisién de la cultura”!.

! Vid. GUANCHE PEREZ, Jests, “;El patrimonio de la cultura popular tradicional
es realmente inmaterial o intangible?”, en http://www.nodulo.org/ec/2003/n019p10.
htm, consultado el 1 de febrero del 2010, p. 5.
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Segtin Renato ORrTizZ, desde el &mbito de la literatura, la recoleccion de
las costumbres populares no era un interés mayor del hombre educado en
el inicio de la era moderna en Europa. Con todo, desde el siglo XVI una
serie de escritores procuraron abordar la temdtica de la cultura popular,
aunque desde una perspectiva normativa y reformista. Fueron esencial-
mente sacerdotes quienes se dedicaron a este tipo de literatura. El término
“antigliedades populares” se aplicaba a un espectro diferenciado dispar
de materias y asuntos como costumbres populares, fiestas, monumentos
gdbticos, ruinas romanas, historia local, todo coleccionado por aquellos
que se interesaban en cosas antiguas>.

Los escritos de los anticuarios tenian en verdad la finalidad de sefialar
las fallas y las supersticiones de las clases subalternas. Esta actitud nega-
tiva en relacidn con las culturas populares no era un rasgo exclusivo de los
anticuarios. Ella correspondia a una ideologia correctiva mds amplia que
se intensifico a partir del siglo XVII. Se puede decir que en los siglos XVI
y XVII, cultura de élite y culturas populares se confundian, las fronteras
culturales no eran tan nitidas entre ellas, y los nobles participaban de las
creencias religiosas, de las supersticiones y de los juegos, las autorida-
des poseian una actitud de tolerancia para con las pricticas populares.
Varios deportes considerados violentos eran patrocinados por los sefiores
de la tierra, el gusto por los romances de caballerias era generalizado y
las baladas y la literatura de colportage no eran todavia asociadas por la
minoria educada al pueblo, ella también participaba de la estética popular.
El Romanticismo, en cambio, tuvo un impacto importante en la definicién
del concepto de cultura popular, €l transformé la predisposicion negativa
que habia anteriormente en relacién con las manifestaciones populares,
en elemento positivo para su aprehension?.

Sin embargo, es recién, en la segunda mitad del siglo XIX, que los
estudiosos de la cultura popular se van a considerar como folcloristas;
el propio término, un neologismo inglés, es acuflado tardiamente, sin
embargo, lo que se esconde detrds de la terminologia es un nuevo espi-
ritu que procura definir el estudio de las tradiciones populares como una
ciencia. No es por casualidad que la palabra folclor fue escogida para
denominar esta nueva disciplina, y que en el espacio de pocos aiios ella
fuera aceptada universalmente. Su suerte estd vinculada al suceso que la

2 Vid. OrTIzZ, Renato, “Notas histéricas sobre el concepto de cultura popular”, en
www.infoamerica.org/documentos_pdf/ortiz03.pdf, consultado el 30 de mayo del 2009,

p- 2.
3 Ibidem.
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Folklore Society obtiene ante el publico inglés e internacional. Fundada en
1878, en ella participan un grupo de intelectuales que coordinan la direc-
cién de la institucién a través de publicaciones, conferencias, congresos,
desarrollando el estudio del folclore dentro de una perspectiva dindmica
y sistematizada.

La aceptacion de la palabra folclore revela la organizacién y la hege-
monia de la Folklore Society en colocar el estudio de las costumbres
populares dentro de una perspectiva que se quiere cientifica.

Entiéndase el término folclore como aquel patrimonio intangible cons-
tituido por las obras pertenecientes a la herencia cultural de una nacidn,
creadas, conservadas y elaboradas en comunidades autéctonas, de gene-
racion a generacion por personas no identificadas. Ejemplos de esta clase
de obras son los cuentos populares, las canciones folcldricas, los bailes y
danzas instrumentales, y los diversos ritos de un pueblo. De ahi que, sus
rasgos esenciales lo sean: su cardcter tradicional, o sea, el hecho de su
transmision, predominantemente oral, de generacion en generacion, tipico,
en el entendido de perteneciente a un grupo especifico de personas, como
una region, un pueblo, un pais, etc., empirico, puesto que se aprende por
la experiencia directa, por la practica y vivo o vigente, lo cual significa
que en el momento en que una de estas expresiones deja de practicarse y
desaparece, ya deja de ser folclore y pasa a ser parte de la historia y los
estudios antropoldgicos.

Ahora bien ;qué se entiende por cultura popular tradicional? Segin
la Recomendacién sobre la salvaguarda de la cultura tradicional y popu-
lar, Adoptada por la Conferencia General de la UNESCO, Paris, en su
25.% sesion, el 15 de noviembre de 1989, la cultura popular tradicional
“es el conjunto de creaciones que emanan de una comunidad cultural,
fundadas en la tradicion, expresadas por un grupo o por individuos y
que reconocidamente responden a las expectativas de la comunidad en
cuanto expresion de su identidad cultural y social; las normas y los valores
se transmiten oralmente, por imitacion o de otras maneras. Sus formas
comprenden, entre otras, la lengua, la literatura, la musica, la danza, los
juegos, la mitologia, los ritos, las costumbres, la artesania, la arquitectura
y otras artes”.

La cultura popular tradicional es un fendmeno auténticamente popular
pues en €l se resumen todas las tradiciones y costumbres de un pueblo donde
se mezclan las diferentes culturas que conformaron a éste. El fenémeno de
la tradicion es aquel en que una nacién se identifica con sus costumbres,
expresiones, tanto culinarias, musicales, danzarias, vestuario, cerdmica, teji-
dos, etc., conformando todo ello lo que conocemos como patria.
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La cultura tradicional y popular, en cuanto expresion cultural, debe
ser salvaguardada por y para el grupo (familiar, profesional, nacional,
regional, religioso, étnico, etc.) cuya identidad expresa.

3. CULTURA, INDIVIDUO, SOCIEDAD Y ESTADO

Si lo propio de la cultura, més alla de la afirmacion resguardo de una
tradicion, es la apertura e invencién del futuro, la anticipacién de aque-
llas formas simbdlicas que son portadoras de una nueva sensibilidad, de
una nueva moralidad y de un nuevo modo de entendimiento del mundo,
entonces, es de importancia central fortalecer y ampliar el espacio que la
cultura tiene en el desarrollo de los pueblos.

La cultura proporciona una especie de matriz o nivel de jerarquia
entre aquellos valores que mds aprecia una sociedad o que, al menos, le da
mayor consistencia y permanencia a la cohesion social. La cultura de un
individuo depende de la cultura de un grupo o clase y de la cultura de un
grupo o clase, depende la sociedad a la que pertenece. Sin embargo, esta
cultura, esta suerte de reserva cultural de la sociedad no es insensible al
contacto de otras culturas ni al inevitable paso del tiempo. Lo propio de la
cultura, o al menos en su sentido actual, es precisamente que su vitalidad
y permanencia deriva tanto de su capacidad de dialogar consigo mismo
—con su presente y su futuro— como de dialogar con otras culturas y, mas
aun, de contagiar a éstas y dejarse contagiar por ellas, de someterse, en
fin, a la prueba de la metamorfosis... y de la diferencia. El Estado por su
parte, no debe poner cortapisas a la cultura. Un Estado de personas cultas,
permite la realizacion espiritual del individuo y con ello sus propios fines.
Segun la Constitucién de la Reptblica de Cuba, el Estado debe contribuir
a esa realizacion espiritual del individuo. De ahi el enunciado del articulo
39, segundo parrafo, letra ch) de la Constitucién que enuncia la libertad de
creacion artistica de cada persona. Eso si, si con ello no ataca los valores
esenciales que enuncia y defiende el Estado.

La cultura y las politicas culturales son una herramienta que maximiza
—socialmente— la politica social y que, en un proceso de retroalimen-
tacion, amplia el capital cultural (bienes y servicios tangibles e intangi-
bles culturales) y construye mas capital social (confianza, solidaridad,
cooperacion), abriéndose asi un circulo virtuoso a favor del desarrollo
que, de ser institucionalizado, puede implicar un proceso de aprendizaje
intergeneracional, es decir, sustentable.
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Cultura y cultura popular. Cultura, individuo, sociedad y Estado...

En un interesante articulo de Luis ALVAREZ ALVAREZ titulado “Mart{
y la cultura”, su autor desarrolla la idea martiana de cultura, para lo cual
expone que para el Maestro: “la cultura es no solamente el dmbito, sino
también el instrumento esencial, la posibilidad de felicidad para la vida
humana. La cultura no es un escape hacia una esfera de puras idealidades
y goces del espiritu, refugio frente a los penosos fragores del mundo coti-
diano. No porque la cultura garantice la permanencia de un modo de vivir,
ni resulte una especie de defensa del status quo, por encima y a pesar de
cualquier contingencia y avatar que tenga que arrostrar el individuo y la
sociedad, sino porque en el pensamiento martiano la cultura resulta garante
de la dicha por una razén totalmente opuesta, que resulta obviamente la
mas importante para €l: la cultura es un modo sistematico de promover el
cambio, la transformacion, el progreso, el didlogo del hombre consigo y
con los otros. La cultura ha de ser un arma para salvar la patria de todos
sus gérmenes de discordia, tanto social como espiritual. Pues la cultura no
consiste en un lujo de privilegiados, sino, por el contrario, es un bregar
compartido que, impulsado por la aspiracidon esencial del hombre a su
propio mejoramiento como individuo y como grupo, es capaz de borrar
«con el anhelo del saber las huellas todas del cansancio del dia»”*.

4. INF LUENCIARECIPROCADE CULTURAS ENCUBA: ESPANA,
AFRICA, FRANCIA, CHINA: LA FORMACION DE NUESTRA
IDENTIDAD CULTURAL

Cuba es un pais de inmigrantes y emigrados y su historia esta vin-
culada a un continuo proceso de “toma y daca”, de encuentros y desen-
cuentros, de descubrimientos reciprocos>.

La identidad cultural del cubano es el resultado, precisamente, de ese
largo proceso de transculturacion donde se han mezclado lenguas, cos-
tumbres, mitos y realidades de hombres de cuatro continentes, unos volun-
tarios y otro traidos a la fuerza, pero que combinados todos en ese “ajiaco”,
como denomind Don Fernando ORTIZ a la cultura cubana, ha dado como
resultado lo que hoy somos. Desde el inicio mismo de la aparicién del

4 Vid. ALVAREZ ALVAREZ, Luis, “Mart{ y lacultura II”, en http://www.cubaliteraria.
com/delacuba/ficha.php?Id=5005, consultado el 24 de enero del 2010, p. 3.

5 Seglin MALINOWSKI B. cit. pos ALMAZAN DEL OLMO, Sonia, “Cine, emigracién e
identidad. Claves para la interpretacion de la cultura cubana”, en www.uh.cu/centros/cemi/
texto%20completo/sonia/CINE.pdf, consultado el 13 de enero del 2010, p. 2.
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